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Suomalaisen metsan nosti arvostetuksi taiteelliseksi motiiviksi Werner Holmberg,
jonka 1858 maalaama “Suomalainen havumetsa” on aihepiirin historiallinen avaus.
Toinen merkittiva vaihe oli 1890-luvulla kansallisen romantiikan aikana, jolloin
l6ydettiin talvisen metsan koristeellinen kauneus. Vuosisadan vaihteessa metsi sai
keskeisen kansallisen symbolimerkityksen ja monet johtavat taiteilijat kokivat li-
saantyviat hakkuut metsien raiskauksena. Sen jalkeen metsaaiheet jaivat kuvatai-
teessa sivummalle, mutta yksittdiset taiteilijat ovat tuoneet pelkistetyissa kuvauksis-
saan uusiakin piirteita metsiemme taidehistoriaan.

The Finnish forest was elevated into an appreciated artistic motif by Werner
Holmberg with his picture "The Finnish conifer forest” in 1858. The second
significant period was during national romanticism in the 1890’s, when the decora-
tive beauty of the winter forests was discovered. At the turn of the century, the forest
obtained a central national symbolic significance, and many leading artists regar-
ded increased cuttings as a rape of the forests. Since that period, individual artists

have succeeded in bringing new features in the art history of our forests.
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Johdanto

Kesti suhteellisen kauan ennen kuin kuva-
taide 10ysi suomalaisen maiseman ja sen eri-
tyispiirteet. Vielakin enemmain aikaa ehti ku-
lua ennen kuin suomalainen metsd sellaise-
naan hyviksyttiin taideteoksen péadaiheeksi.
Metsiemme taidehistoria on mielenkiintoinen
osa kulttuurimme ja kansallisen identiteet-
timme historiaa. Se ansaitsisi paljon laajem-
mankin kisittelyn kuin tdssa yhteydessia on
mahdollista. Seuraavassa on rajoituttava tar-
kastelemaan vain keskeisia tapahtumia ja eri-
tyisesti alkuvaiheita.
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Romantiikka toi Ruotsissa 1700-luvun lo-
pulla pohjoisetkin metsdat ja metsansisustat
taiteellisen huomion kohteiksi. Joitain heijas-
tuksia tasta voidaan nahda jo A. F. Skjolde-
brandin 1801 —02 ilmestyneen Voyage pitto-
resque au Cap Nord -kuvateoksen suomalai-
sissakin aiheissa. Kuvausmallit oli kuitenkin
saatu etelastd, eikd ajan kauneusoppi Ruot-
sissakaan ollut pitkdaan aikaan pohjoisen ha-
vumetsavyohykkeen ominaislaadulle suosiol-
linen. Kun suomalaissyntyinen Ulrik Thers-
ner 1828 julkaisi Tukholmassa kirjan maise-
mamaalauksesta, tammi maariteltiin puista

jaloimmaksi eika kuusta pidetty lainkaan
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Kuva 1. Adolf Lindestrom, Metsaseutu Humppilassa. Litografia teoksessa Finland framstildt i teckningar, 1845—52.

Fig. 1. Adolf Lindestrom, “Forest scenery from Humppila”. A. lithograph in the book Finland framstdldt i teckningar”, 1845—52.

kauniina, vaikka sen avulla voitiinkin saavut-
taa vaikuttavia tehoja esimerkiksi pelottavia
luolia kuvattaessa (Thersner 1828).

Suomi jai sivuaun Ruotsin kehityksestd ja
romantiikasta ennen kuin kotimainen kuva-
taide ehti kunnolla syntya. Pohjaa suomalai-
sen maiseman esittamiselle luotiin vasta au-
tonomisessa suuriruhtinaskunnassa, ja epai-
lyttdva romantiikka pyrittiin koko keisarikun-
nassa korvaamaan itsevaltiuden arvoja tuke-
valla klassisismilla. Klassisisti oli myos Alek-
santeri I:n saksalainen kabinettimaalari Carl
von Kigelgen, joka keisarin lahettimana ke-
salla 1818 kuvasi uuden voittomaan nakymia
seepialaveerauksissaan. Taiteilija 16ysi Suo-
mesta pohjoisen Arkadian ja ikuisti mieluiten
Etela-Suomen nahtavyyksia puistomaisten
lehtojen ympéaréimina. Kun osa kuvista
1823—24 julkaistiin Pietarissa litografioina,
lehtipuiden osuutta vield tietoisesti lisdttiin
havupuiden kustannuksella (von Kiigelgen
1823—24). Tavoitteena oli kuva onnellisesta
ja hymyilevistd maasta.

Kansallinen heraaminen nosti suomalaisen
maiseman esiin. Siitd tuli aluksi perusta, jo-
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hon isanmaalliset tunteet suunnitelmallisesti
kohdistettiin. Suomalaisen maiseman ensim-
maisid l6ytajia olivat kirjailijat, ennen kaik-
kea J. L. Runeberg ja Zachris Topelius. Kuva
tuli ensi vaiheessa selvasti jdljessa; puuttui
kykenevid taiteilijoita ja kuvausmalleja. Siita
kertoo kotimaisen maiseman ensimmadinen
peruskartoitus, Topeliuksen teksteilla varus-
tama 1845—52 ilmestynyt Finland framstaldt
i teckningar -teos. Vaikka Topeliuksen luon-
nehdinnoissa oli usein jo paljon uudenaikai-
sempaa sisaltoa, piirroksia hallitsivat yleensa
klassisismin hajoavat konventiot ja idyllinen
biedermeierhenki. Suomalaisen maiseman
ominaispiirteet hahmottuivat kuviksi vaival-
loisesti. Luonnondhtdavyyksia esitellessaan
kirja keskittyi koskiin ja laajoihin jarvinako-
aloihin. Metsat saivat hyvin vahan huomiota
osakseen ja lehtipuiden osuus oli edelleen
hallitseva.

Sekametsa oli aitheena vain yhdessa kirjan
kuvassa, harrastelijapiirtija Adolf Linde-
stromin piirroksessa Metsaseutu Humppilassa.
Tekstissa todettiin, etta “metsalla ymmarre-
taan Suomessa oikeastaan havumetsia, joka
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ikivihreana elavoittaa yksitoikkoista num-
mea; joka henkii sen ylle rauhallista ja syvaa
vakavuuttaan; timan metsan latvat ja oksat —
lehtipuiden torrottaessd paljaina — saavat
pakkasen kourissa yha enemmain kaunecutta
kimaltelevista hangista” (Topelius 1845—52,
kaannos Topelius 1978, 222). Vaikka piirtaja
oli elavoittanyt kuvaa viela vahaisella joella,
hén ei ollut saanut siita erityisen vaikuttavaa.
Julkaisijakaan ei jaksanut uskoa piirroksen
tehoon sellaisenaan, vaan tilasi poikkeukselli-
sesti saksalaiselta litografilta etualalle lehmia
ja muita elollisia lisid (Hirn 1950, 79).

Holmberg ja hinen seuraajansa

Tilanne oli jo toinen 1850-luvun lopulla.
Suomalaisen metsan kuvataiteellinen loyta-
minen voidaan ajoittaa harvinaisen tarkasti.
Kunnia kuuluu Werner Holmbergille, joka
1853 oli matkustanut Disseldorfiin taidetta
opiskelemaan. Metsit ja puut olivat suosiossa

Reinin taidekeskuksessa, ja norjalaiset olivat
jo ehtineet tuoda tdhan aihepiiriin pohjoisen
lisansa. Holmberg laski taidolleen pohjan ku-
vaamalla saksalaisia metsia, mutta samalla
han viahitellen kyllastyi keskieurooppalaiseen
kulttuurimaisemaan, jossa jokainen puu oli
laskettu ja puhdistettu, jossa kaikkialla nikyi
ihmiskaden jalki, kuten han 1855 kirjoitti.
Innoissaan han saattoi samassa yhteydessa
todeta kdyhan Suomen omistavan maalarin
kannalta verrattoman aarteen metsissaan,
joihin vain Luojan kasi oli koskenut (sit. As-
pelin 1890, 73).

Halunsa kuvata suomalaista metsaa Holm-
berg saattoi toteuttaa kesélla 1857 kotimaas-
sa kiaydessaan. Kurussa heindkuussa harjoi-
telmana syntynyt suurikokoinen vesivarimaa-
laus Mdnnikko ldhelld jarvenrantaa lienee ensim-
mainen korkeatasoinen teos, jonka aiheena
on pelkkd suomalaisen mantymetsin kau-
neus. Matkan paateos oli tekijdn itsensa mie-
lesta seuraavan vuoden puolella Diisseldorfis-
sa valmistunut Suomalainen havumetsd. Talla
“villiA mantymetsdd” esittavilla taululla

Kuva 2. Werner Holmberg, Minnikki lihelld jirvenrantaa. Vesivirimaalaus, 1857. Ateneumin taidemuseo, Helsinki.
Fig. 2. Werner Holmberg, ”A pine forest near a lake”. Water color, 1857. Ateneum Art Museum, Helsinki.
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Kuva 3. Werner Holmberg, Suomalainen havumetsi. Oljymaalaus, 1858. Yksityiskokoelma.
Fig. 3. Werner Holmberg, ”A Finnish conifer forest”. Oil painting, 1858. Private collection.

Holmberg kirjoitti haluavansa nayttia maail-
malle, "etta Suomikin saattoi tarjota sivelti-
melle jotain kaunista ja suurenmoista” (Rei-
tala 1986, 88). Suomalaisen metsan taidehis-
toriassa maalaus on alkupdan tarkein teos,
voidaan puhua vallankumouksellisesta muu-
toksesta kauneuskasityksessa. Vaikuttavim-
millaan Holmbergin suomalaisen metsan ku-
vaus on hinen toisen Suomen matkansa jal-
keen viimeisend elinvuonnaan 1860 tekemissa
maalauksissa, joista erityisesti Helteinen kesa-
pdivd on mantyjen ylistys. Myo6s koivut olivat
taiteilijalle tarkeita, vaikka han kuvasikin it-
selleen laheisimmat koivut vaimonsa koti-
maassa Norjassa. Suomalaisen metsan tar-
keimmat puut ovat edustettuina Holmbergin
tauluissa, mutta kuuset jaivat hanelle viela
vieraammiksi. Kuusen oli Diisseldorfissakin
vaikea vapautua menneestd synkdstd mai-
neestaan.

Magnus ja Ferdinand von Wright olivat jo
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1840-luvun lopulla ja 1850-luvulla maalan-
neet muutamia idyllisia talvikuvia, joissa tal-
vinen metsa lumisine puineen naytteli suurta
osaa. Vaikka luonto ei viela ollutkaan ku-
vauksen ainoa ja tarkein kohde, teokset aloit-
tivat jo talven kuvaamisen perinteen taitees-
samme. Esitellessaan 1858 artikkelisarjas-
saan Nordiska taflor suomalaisille maalareille
sopivia aiheita Topelius oli erityisesti suosi-
tellut juuri talviseen metsaan liittyvia tauluja:
lumisia kuusia aamuauringossa tai kuutamon
valossa (Topelius 1858). Biedermeierhenges-
ta vapautuminen ei talla alueella kuitenkaan
kaynyt nopeasti, silld uusia esikuvia talven
kauneuden kuvaamiselle ei juuri loytynyt
Keski-Euroopasta, jossa tiama vuodenaika
edelleen helposti yhdistettiin alakuloiseen
tunnelmaan ja kuolemaan. Holmberg valmis-
ti vain yhden talvikuvan, vesi- ja peiteviri-
maalauksen, joka siina mielessa kyllakin on
historiallinen, etta se lienee ensimmainen pel-
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Kuva 4. Werner Holmberg, Helteinen kesipdivi. Oljymaalaus, 1860. Ateneumin taidemuseo, Helsinki.
Fig. 4. Werner Holmberg, ”A warm summer day”. Oil painting, 1860. Ateneum Art Museum, Helsinki.

kastadn metsaa ja talvista luontoa esittiva
talvikuvamme.

Werner Holmbergin taide vei suomalaisen
metsan kuvataiteellista esittimista uskomat-
toman pitkdn harppauksen eteenpiin. Voi-
daanpa sanoa, ettd kuva meni tassi vaiheessa
kirjallisen perinteen ohikin ja antoi puoles-
taan heritteitd kirjailijoille. Olen esittanyt
kasityksen, etta syksylla 1861 Helsingissa jar-
jestetty Holmbergin muistonayttely vaikutti
Aleksis Kiven uuteen maisemakasitykseen ja
hénen niin todentuntuisiin metsakuvauksiin-
sa (Reitala 1986, 157).

Holmbergin teokset olivat alkuldhtokohti-
na hanen lihimmille seuraajilleen Hjalmar
Munsterhjelmille ja Berndt Lindholmille, jot-
ka opiskelivat 1860-luvulla Diisseldorfissa ja

440

Karlsruhessa. Mestarin esimerkki yhdessa
Diisseldorfin  pohjoismaisten  perinteiden
kanssa sai aikaan, ettd metsakuvat olivat pa-
rin seuraavan vuosikymmenen ajan hyvinkin
keskeisessd asemassa suomalaisessa maise-
mamaalauksessa. Munsterhjelmista tuli tai-
tava ja yleison suosima maalari, mutta hanen
uutta luova panoksensa jai talldkin alueella
vahaiseksi. 1870-luvun alussa hén toteutti
esimerkiksi taulussaan Tukinajo viela Tope-
liukselle ominaisen kuvaidean talvisesta kuu-
sikosta auringonlaskun aikaan kuun noustes-
sa taivaalle. Mukana on kylla realististakin
tietoa siitd, mita Suomen metsissd noina sa-
hateollisuuden nousuvuosina tapahtui.
Suurempi merkitys oli Berndt Lindholmil-
la, joka jo 1860-luvun lopulla kyllastyi saksa-
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Kuva 5. Berndt Lindholm, Metsansisusta. Oljymaalaus, 1878. Ateneumin taidemuseo, Helsinki.
Fig. 5. Berndt Lindholm, “Interior of a forest”. Oil painting, Ateneum Art Museum, Helsinki.

laiseen maalauskouluun ja hakeutui uudenai-
kaisempien ndkemysten pariin Pariisiin.
Lindholm edisti 1870-luvulla eniten suoma-
laista metsankuvausta ja johdatti sita yha
pitemmalle realismiin. Mantyjen lisaksi han
kuvasi suurissa maalauksissaan mielellddn
myo6s kuusia. Juuri tdiman puun kuvauksen
uudistajana ja vakiinnuttajana hidn ansaitsee
tulla muistetuksi. Tyypillinen esimerkki on
vuoden 1878 Metsansisusta. Kuusta suosi ku-
vauskohteena realismin kaunistelemattomuu-
den vaatimus ja tunnelmavaikutuksen vihe-
neminen.

Holmbergin vaikutus ulottui viela 1880-
luvun merkittavimmaksi maisemamaalariksi
kohonneeseen Victor Westerholmiin. Nuo-
ruudestaan asti Ahvenanmaalla maalannut
turkulainen Westerholm jatkoi Holmbergin
perinteita lahinna koivumetsien kuvaajana.
Yleensakin 1880-luvun ja 90-luvun alun maa-
laukselliset ja viime vaiheessa impressionis-
mista herétteita saaneet pyrkimykset suosivat
taas koivikoita ja lehtimetsida. Suomalaisten
erityispiirteiden etsiminen jai 80-luvun kan-
sainvilistymisen ja liberalismin vuosina si-
vuun.
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Kansallinen romantiikka

Sitd nakyvammalle paikalle metsan nosti
1890-luvun romantiikka ja nimenomaan kan-
sallinen romantiikka. Voitaisiin puhua met-
siemme kuvataiteellisen valloittamisen toises-
ta vaiheesta ulkoilmamaalauksen merkeissa.
Taiteilijoiden suhde metsiin kavi entista la-
heisemmaksi ja sai uusiakin piirteita. Edellis-
ten vuosikymmenien saalimattéomat hakkuut
ja niidden maisemaan jattamat haavat alkoi-
vat huolestuttaa. Maalarit omaksuivat ylei-
sesti luonnonsuojelijan roolin ja suuntasivat
matkansa mieluiten pohjoiseen tai Karjalan
koskemattomiin erimaametsiin.

Ajan johtava taiteilija Akseli Gallen-Kalle-
la ei ollut pohjimmiltaan maisemamaalari,
mutta metsat olivat hanelle tarkeita. Suhdet-
ta varitti hanelle ominaisella tavalla kaleva-
laiseen muinaisuskoon liittyvd panteismi.
Kallela-kirjassaan 1923 mestari tilitti tunte-
muksiaan muun muassa seuraavasti: "Van-
hat runomme todistavat, ettd Suomen kansa
ennen eli tamantapaisissa herkissa suhteissa
metsan puihin. Mutta viimeisten kuuden-,
seitsemankymmenen vuoden kuluessa on
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kansamme sielunelaméstd taméa luonnonru-
nous melkein tyystin havinnyt — kiitos tukki-
yhtididen herdttiman rahanhimon. Nyt na-
kee metsinhakkaajassa raa’an ja tunteetto-
man teurastajan. Ja kun nikee puun kyljessa
merkkipilkan, joka osoittaa kuolemantuomio-
ta ensi hakkuukautena, niin tuntee sydantan-
si  kirveltivin”  (Gallen-Kallela 1955,
109—110). Gallen-Kallelalle puut olivat yksi-
16ita, “melkein luonteita” ja sellaisina han
niitd mieluimmin kuvasikin. Erityisen ldhei-
sia tille nietzscheldisen individualismin edus-
tajalle olivat yksindiset kelohongat.

Samalla tavalla herkkatunteinen oli myds
Pekka Halonen, johon koski jo tukkilautan
nikeminen ja joka suri nykyajan sammon-
ry6stijien muutaman markan takia maahan
iskemii jattilaishonkia (Lindstrém 1957, 96).
Halosta voidaan pitdd suomalaisen metsian
tunnetuimpana ja tuotteliaimpana kuvaaja-
na. Hineen liitetddn tavallisesti my6s uusi
koristeellinen ja pelkistetty tyyli, jota myos
Gallen-Kallela 1890-luvun alussa oli ollut ke-
hittelemissia. Tarkeana lahtokohtana oli ja-
panilainen puupiirrostaide. Keskeinen asema
Halosella oli lumisten puiden koristeellisen
kuvauksen aloittajana ulkoilmamaalauksen
johdattaessa entista herkempéén vivahteiden
tajuamiseen. Tama puoli oli yleensdkin yksi
1890-luvun suurimpia uudistuksia metsien
kuvaamisessa. Alku ajoittuu vuosikymmenen
puolivaliin. Tassa yhteydessa on tavallisesti
jaanyt huomaamatta, ettd huomattava osuus
oli myés Into Konrad Inhan valokuvilla. In-
han Suomi kuvissa -teos alkoi ilmestya juuri
1895, ja monet sen lumista metsda esittavat
kuvat edeltavat Halosen samantapaisia maa-
lauksia.

Kansallinen metsiasymboliikka

1890-luku oli myo6s symbolismin aikaa, ja
tahin liittyen metsien vertauskuvallinen mer-
kitys voimistui kuvaesityksissd. Puusymbolii-
kalla oli sindansd vanhat perinteet. Diisseldor-
finkin taiteessa luonnonvoimien kaatamat ja
kuolleet puut muistuttivat katoavaisuudesta
Hollannin 1600-luvun vanitas-maalausten ta-
paan. My6éhemmin ldhinnd syksyiset leh-
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tipuut olivat ilmentaneet yksinaisyytta ja kai-
homieltid. Valtiollinenkin metsasymboliikka
oli alkanut orastaa seteleissi Pietarissa piirre-
tyssda 1863 liikkeelle lasketusta ja mannynok-
sin koristellusta 100 markan setelista alkaen.
Sen jalkeen kaikissa vuosisadan lopun seteli-
sarjoissa oli ollut jossain muodossa mannyn,
kuusen tai koivun oksia.

Nimenomaan vuosisadan vaihteessa Bobri-
kovin aikana metsasymboliikka lisidntyi ja
sai kansallisen merkityksen. Tunnettu esi-
merkki on Halosen helmikuun manifestin jal-
keen 1899 maalaama Erdmaa, jossa honkien
rivistd kertoo voimasta ja itseluottamuksesta
rajuilman uhatessa. Eero Jarnefeltin Ukkosil-
massa vuodelta 1900 Suomi on vuorella kasva-
va hento koivu, jota vieressid kohoava vahva
manty, Suomen laki, suojelee. Erityisen suo-
sittu Suomen ja sen maiseman tunnuksena
tuli maisemaesityksissa japanilaisvaikuttei-
sesta kakkyramannystd. Heijastukset nakyi-
vat pian myos rahoissa, joita metsa ja puut
suomalaisuuden tunnuksina ovat hallinneet
meidan aikaamme asti. Manty ja kuusi saivat
hyvin ndkyvdan aseman jo Eliel Saarisen
suunnittelemissa vuoden 1909 seteleissa sa-
moin kuin Saarisen vuoden 1922 tyypeissa-
kin. Metallirahoista jaivat keisarilliset tam-
menlehvidseppeleet pois itsendisyyden ajan
alussa, ja ne korvattiin kuusen- ja mannynha-
vuilla seka tahkilla. Vuonna 1952 pienimpien
arvojen etusivut koristettiin yhakin kédytossa
olevalla mannylla. Mielenkiintoista kylla, ha-
vupuiden arvoasteikossa kuusi on my6hem-
min voittanut mannyn. Vuoden 1956 suurim-
mat arvot, 100 ja 200 markan rahat oli koris-
tettu kuusimetsikolla.

Samaan aikaan kun Suomen metsit ja nii-
den puut ndin ovat vakiinnuttaneet asemansa
kansallisina tunnuskuvina, metsien osuus va-
paassa kuvataiteessa on ollut vaihtelevampi.
Kansallisen romantiikan paattyminen vuosi-
satamme alkuvuosina merkitsi jalleen muu-
tosta metsian taidehistoriassa. Kun 1910-lu-
vulla siirryttiin tavoittelemaan aistillista kau-
neutta impressionismin, uusimpressionismin
ja muiden vield rajumpien uusien suuntauk-
sien innoittamina, etelaisemmat kauneus-
ihanteet tulivat jalleen muotiin. Suosioon
nousivat jalleen kerran maalaukselliset ja va-
loisat lehtimetsat. Havupuista lahinna vain
sinistd taivasta vasten kuvastuvat vérikkaan
punarunkoiset minnyt kiinnostivat nuoria
maalareita. Tamikin vaihe meni pian ohi,
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Kuva 6. Pekka Halonen, Lumisia mannyntaimia. Oljymaalaus, 1899. Yksityiskokoelma.
Fig. 6. Pekka Halonen, “Pine seedlings in snow”. Oil painting, 1899. Private collection.
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mutta alkuaikoihin verrattavaa kiinnostusta
metsi ei aihepiirind ole enda johtavassa tai-
teessa herattanyt.

Ei metsa tietenkddn suomalaisesta taiteesta
ole kadonnut myohemminkaan. Vanhemmil-
la taiteilijoilla sen merkitys pikemminkin kas-
voi. Juuri Pekka Halonen maalasi runsaim-
mat metsikuvansa vasta 1910-luvun jalki-
puoliskolla ja 1920-luvulla. Uudemmassa tai-
teessamme on voitu seurata metsakuvien pel-
kistymis- ja abstrahoitumisprosessia, joka
1950- ja 60-luvulla johti muun muassa Olli
Miettisen klassisiin metsd- ja kuusikuviin
maalauksellisen kubismin linjalla. Niin vai-
keata kuin uusien ja kestdvien tulosten saa-
vuttaminen tilld perinteiden rasittamalla
alueella jo onkin, ndyttaa siltd, etta esimer-
kiksi Aimo Kanerva on viela saanut aihepii-
rista irti taidehistoriaamme pysyvasti jaavaa.
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Summary
Forests in Finnish art

The Finnish forest was first discovered by authors. Its
beauty was at the first phase more difficult to convey
through pictures, since the dominant classical patterns of
representation were founded on more southern ideals of
beauty.

The credit for elevating the Finnish forest into an
appreciated artistic motif belongs to Werner Holmberg,
whose picture, ”The Finnish conifer forest”, painted in
1858 in Diisseldorf, is the historical opening of this
theme. Thereby Holmberg considerably advanced the
pictorial representation of our forests. His paintings also
stimulated authors. Holmberg “discovered”, first and
foremost, pines and birches. Among his followers, Berndt
Lindholm, in the 1870’s, carried the representation still
further into the realm of realism and also established the
position of spruce in our art.

The pictorial representation of the Finnish forest
reached its second significant stage in the 1890’s, during
the period of national romanticism. The decorative beau-
ty of the winter forest was definitively discovered at that
time. The important artist in this respect was Pekka
Halonen, perhaps the best-known depicter of our forests.
At the turn of the century the forest received its central
national symbolic significance which, from this time
onwards, was reflected ever more clearly, for instance in
the pictorial motifs of bank notes and coins. Many
leading painters felt a very close relationship with the
forests. They felt that the ruthless timber cuttings were
actions to be condemned and wandered far to the north
and east to find untouched wildernesses.

At the beginning of our century forest motifs were left
aside in the changing pursuits of art, but many individu-
al artists have still been able to convey, through their
consolidated and often concentrated pictorial representa-
tions, some new features in the art history of our forests.
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