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Artikkelissa luonnehditaan kaupunki- ja metsiarkkitehtuurin ominaispiirteitd. Suo-
malaiselle rakentamiselle on luonteenomaista, ettd metsin annetaan kasvaa raken-
nuksiin kiinni. Toisen maailmansodan jilkeen Suomessa luotiin uusi kaupunkityyp-
pi, "metsikaupunki”. Suomen arkkitehtuurin historian leimallisin piirre, kansallis-
romantiikasta funktionalismiin ja edelleen nykyaikaan, on kansainvilisten vaikut-
teiden muuntaminen erityiseksi metsakulttuurin tyyliksi.

The paper presents aspects of town and forest architecture. A feature of the Finnish
building tradition is that forest is allowed to grow next to buildings. After the
Second World War a new type of town was created in Finland, "the forest town”.
The most prominent feature of the history of Finnish architecture, from national
romanticism to functionalism and up to the present day, is the modification of

international ideals to a certain “forest culture” style.
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Kaupunki ja metsa

Avarassa peltoniakymissi seisova yksinii-
nen puu merkitsee paikan avaruuden rannat-
tomuuteen, metsaan raivattu niitty hahmot-
taa aukiotilan ja mannikon vertikaalirytmi
luo korkeuksiin kohoavan, ylevin tilan vaiku-
telman.

Ndmid ovat arkkitehtonisia elimyksia.
Edesmennyt professori Aulis Blomstedt, jon-
ka kirjoitusten perussisilténi useimmiten oli
luonnon ja arkkitehtuurin dialogi, kirjoittaa
metsan arkkitehtuurista artikkelissaan ”Ark-
kitehtuurin kieli” (1955) seuraavaan tapaan:
"Kively esim. Punkaharjun tapaisessa luon-
nonmuodostelmassa on puhtaasti arkkitehto-
ninen elamys. Olemme korkealle perustasos-
ta, vedenpinnasta. Nakopiiriiamme rajoittaa
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maéntyjen pilarimetsa, etaisyyksia paaluttaen,
samoin tekevat toistensa takana niakyvit saa-
ret, joiden heijastuskuvat vedessi vield alle-
viivaavat syvyysvaikutelmaa alaspiin. Ylos-
pdin meilli voi olla suunnilleen seuraava
“Lagebezienhung der Korper”: kapenevat
puunrungot, havumassat toistensa ylapuolel-
la, mahdollinen paiskysparvi, keveita liikku-
via kesdpilvid ja valilla olevassa sinessi itse
aurinko, joka tekee koko timéan niakymain sil-
millemme tajuttavaksi. Vielipa paiskysten
viserrys ja joku kaukainen huhuilu kaikui-
neen rikastuttavat meidan riemuamme niisti
kaikista  monipuolisista  avaruusvaikutel-
mista”.

Tarkoitukseni ei kuitenkaan ole puhua pi-
tempaan puiden ja metsimuodostelmien luo-
mista  arkkitehtonisista elamyksisti. En
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my6skian puhu monien arkkitehtuurimuoto-
jen, kuten gotiikan kasvistruktuureja muis-
tuttavien rakenteiden aikaansaamista puus-
to- ja metsamielikuvista. Tai niista klassisten
arkkitehtuurijarjestelmien syntyperan  re-
konstruktioista, joissa tutut arkkitehtuuriai-
heet on palautettu arkaaisiin puurakenteisiin
ja kasvimuotoihin.

Moninaisten ymparistotyyppien aaripoo-
leina, toistensa vastakohtina, ovat kaupunki
ja metsi. Kaupunki on pelkistetyimmilladn
taysin ihmisen tekemdda maisemaa, “epa-
luontoa”, kun taas metsda on “epa-kaupun-
kia”. Kaupunki- ja metsakisitteiden vilitta-
jani toimii “puisto”, istutettu tai kesytetty
metsi. Suomalaiselle rakentamiselle on luon-
teenomaista, etti metsan sallitaan tulla suo-
rastaan rakennuksiin kiinni, kun useimmissa
lantisissi kulttuureissa luodaan aukea tila,
puisto tai istutettu alue, suojaamaan ithmisen
kultivoitua reviiria.

Kaupunki ja metsi edustavat vastakkaisia
geometrisia jarjestelmii, tunnetiloja ja maail-
mankuvia. Tamin polariteetin ominaispiir-
teita havainnollistavat seuraavat adjektiivi-
parit:

Kaupunki Metsa
— kulttuurinen — luonnonmukainen
— valiomuotoinen — monimuotoinen
— geometrinen — topologinen
— klassinen — romanttinen
— ihmisen tekema — orgaaninen
— universaalinen — regionaalinen
— jarjestys — epajarjestys
— metafyysinen — panteistinen

Ympiristépsykologisen tutkimuksen uran-
uurtaja, amerikkalainen antropologi Edward
T. Hall on todennut mm. ranskalaisen ja
amerikkalaisen tilankdytén geometrian erilai-
suuden. Kun ranskalainen organisoi ympa-
ristonsa valtakunnan tieverkosta ja koulujar-
jestelmasta henkilokohtaisen tilan kaytt6on
sateettaisesti, amerikkalaisen tiedostamaton
tilankaytto-geometria on  suorakaiteinen
verkko ja heijastuu yhtalailla hinen kaikkeen
tilalliseen toimintaansa. Hall arvelee, ettd
useimpien mielesta ndin erilaisilla asioilla ei
kertakaikkiaan voi olla mitdan tekemista tois-
tensa kanssa, mutta antropologina hin halu-
aa vakuuttaa, etta ihmisen seka aineellisen
ettd henkisen tilan strukturointi tapahtuu yh-
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denmukaisin periaattein, jotka heyastavat
kyseiselle kulttuurille ominaista, padosaltaan
tiedostamatonta tilankayton jarjestelmaa.

Hallin toteamusten pohjalta voitaisiin olet-
taa meilld suomalaisilla olevan tilankdyttom-
me perustana “metsidn geometrian”. Psyko-
lingvisti Frode Stromnesin uraauurtavat tut-
kimukset (mm. New Physics of the Inner
Worlds ja The Externalized Image) antavat-
kin tukea tallaiselle olettamukselle. En tassa
yhteydessid kuitenkaan ryhdy spekuloimaan
enemmalti suomalaisen mielen salatulla geo-
metrialla, niin kiintoisia mahdollisuuksia
kuin se tarjoaisikin monien suomalaisten
kayttiytymismallien tulkinnalle.

Tarkoitukseni on tuoda esiin erdita suoma-
laisen metsikulttuurin arkkitehtuurin omi-
naispiirteitd — metsan arkkitehtuuria. Maam-
me rakennustaiteen historian suoranaisena
padjuonteena voi nimittdin nahda etelaisem-
missa ilmasto- ja kulttuuripiireissd kehitty-
neiden tyylipiirteiden muuntamisen metsa-
kulttuurin tyyliksi, monasti suoranaisesti
puumateriaaliin toteutettuna. Alkuperaisina
kansanperinteen tuotteinakin pidettyjen ra-
kennusten, kuten kansanrakentajien puukirk-
kojen, tyylillisen alkuperdn on osoitettu (pro-
fessori Lars Pettersson) olevan mannermai-
sissa kivirakennustyyleissa.

Kansallisromantiikka

Vuosisadan vaihteen taiteilijat ja arkkiteh-
dit halusivat elvyttida suomalaisen perinteen
ja palata melko sananmukaisesti metsaan.
Yrj6 Blomstedt ja Viktor Sucksdorfl tekivat
1894 Venijan Karjalaan tunnetun tutkimus-
matkansa (matkaan piti suunnitelmien mu-
kaan osallistua myos Lars Sonckin), jonka
julkilausuttuna tavoitteena oli “omituisen
suomalaisen rakennustaiteen” ainesten etsi-
minen. Innoitusta haettiin siis metsakansan
omasta rakennusperinteesta mannermaisten
korkeakulttuurityylien vastapainoksi.

Useat merkittavit taiteilijat vuosisadan
vaihteessa muuttivat kaupunkiymparistosta
metsaan. Ihanteena olivat kansallisromant-
tista mytologiaa ruokkivat jylhat erimaamai-
semat.

Taméan innostuksen tuotteena syntyivat
kansallisromantiikan tunnetut erimaa-atel-
jeet, ensimmaisena Gallen-Kallelan Ruove-
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den ateljecasunto (1895), joka sijoituspaik-
kansa kalliomuotoja ja itsepiisti voimaansa
uhoavia mannynrunkoja myoten vaikuttaa
suoraan Kalevalan kuvien mestarin sivelti-
mesta lahteneelta. Voittoisa arkkitehtikol-
mikko Armas Lindgren, Herman Gesellius ja
Eliel Saarinen puolestaan rakensivat ateljee-
asuntonsa  (1901—1903)  Hvittrask-jarven
rannalle, josta 16ytyi kyllin kalevalainen mai-
semaihanne sdadylliselld etdisyydella pai-
kaupungista. N

My®6s heiddn suunnittelemiensa kaupunki-
rakcpnqstcn julkisivuja ja sisitiloja koristivat
moninaiset suomalaisen metsan elaimet, kas-
vi-ornamentit ja taruolennot. Kasarmintorin
kulmalla sijaitsevan ”Laakarientalon” julkisi-
vussa kulmatornin kannattelutehtivi on
klassisten atlaksien ja karyatidien sijasta an-
nettu — sammakolle.

Mutta taiteen maailmassa innoituksen lah-
teiden ja tyyliaiheiden huomaamaton kulku
on monasti yllattadvaa. Samalla kun kansalli-
nen romantitkkamme hakeutui suomalaisuu-
den oletetuille alkuldhteille, tyylisuuntauk-
sessa heijastuvat hipeilemattomasti kansain-
valiset virtaukset Skotlantia ja Amerikan
Keski-Lannen arkkitehtuuria myéten. Luo-
van taiteentckemisen riippumattomuutta ul-
koisista ympirist6tekijoista kuvastaa hyvin
se, ettd Eliel Saarinen loi Chicago Tribune
Tow§r -ehdotuksensa, josta tuli 1920- ja -30-
lukup.n amerikkalaisen pilvenpiirtijan proto-
tyyppi, Hvittraskin metsissd. Joitakin vuosia
myGhemmin Gallen-Kallela puolestaan aloit-
ti Suur-Kalevalan kuvitustyonsa — Chicagos-
sa. "Vasta Chicagon erdmaassa isdni mieli-
!(uwtus" puhkesi kukkaansa”, kirjoitti taiteili-
jan tytar.

V. Jaakkola/Suomen rakennustaiteen museo

Kuva 1. Alvar Aalto: Villa Mairea, Noormarkku, 1938—39. Eurooppalaisen urbaanin funktionalismin innoittamien
rakennustensa jalkeen Aalto siirtyi suomalaisen metsidn ja perinteen aihepiiriin. Villa Mairea on aikansa
kansainvilisten arkkitehtuuriteemojen ja suomalaiseen talonpoikaisperinteeseen viittaavien aiheiden yhdistelma.
Rakennuksessa on monin tavoin kiytetty puumateriaalia ja arkkitehtonista metsametaforaa.

Fig. 1. Alvar Aalto: Villa Mairea, Noormarkku, 1938—39. After buildings inspired by European urban functionalism, Aalto moved to
themes inspired by Finnish forest and tradition. Villa Mairea is a combination of international architectural themes and Finnish
peasant traditions. Wooden materials and architectural forest metaphors have been abundantly used in the building.
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1920-luvun pohjoismainen klassismi mer- Alvar Aalto
kitsi niinikdan Vilimeren alueen anonyymin,
klassisen rakennusperinteen tuomista uudelle Puhdasoppisen alkuinnostuksensa jalkeen
vuosisadalle, metsin kontekstiin ja usein myos suomalainen funkkis alkoi “metsiliis-
puumateriaaliin. tya” — valiomuotoisen valkoisuuden vasta-

Ezra Stoller/'Suomen rakennustaiteen museo

Kuva 2. Alvar Aalto: Suomen paviljonki New Yorkin maailmanniyttelyssi, 1939. Paviljongin tila
on metsidn vapaamuotoisen ja monirytmisen tilan vastine arkkitehtuurissa. Yksityiskohdissaan
se on eradnlainen suomalaisen puunkiytén sinfonia.

Fig. 2. Alvar Aalto: Finland’s pavillion in the New York World Fair in 1939. The space of the pavillion is the

architectural counterpart of the free and multiple rhytmical space of the forest. With its details, it is a kind of
symphony in the use of wood.
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kohdaksi tuli kotoisen puun kiytt6 ja raken-
nukset sijoittuivat vapaarytmisesti metsin lo-
maan. Aallon sotaa edeltineen ajan finaali,
Suomen paviljonki New Yorkin maailman-
nayttelyssa edustaa erdinlaista epitektonis-
ta, vapaamuotoista ja polyrytmisti metsin
tilaa.

Alvar Aallon tyon keskeiseni sisiltoni oli-
kin modernin arkkitehtuurin kansainvilisten
ja urbaanien periaatteiden “suomettaminen”.
Han sovitti rakennustensa muotokielen, teks-
tuurin ja rakeisuuden suomalaisen metsityy-
pin struktuureihin — puhuttelevimmillaan
Villa Maireassa. Villa Maireassa on kollaa-
sinomaisesti yhdistetty kansainvilisen mo-
dernismin ja suomalaisen talonpoikaisperin-
teen mielikuvia ja suoranaisesti kiytetty met-
sa-metaforaa mm. sisitilan vapaasti rytmite-
tyissa pilareissa ja paaportaan nuoreen tihe-
aan metsaan viittaavissa saloissa. Mutta han
my®s siirsi terdsputkihuonekalujen uloke- ja

jousitusperiaatteet kotoiseen puumateriaaliin

Ja antol puutaivutuksillen luonnonmuotojen

vaivattomuuden ja itsestaanselvyyden.
Kiinnostava psykologinen seikka on Aallon
kdiantyminen mydhaisillian takaisin eteldi-
sempiin ja urbaanimpiin vaikutelmiin.
Alvar Aallon Sunilan selluloosatehtaan
asuntoalue ja Hilding Ekelundin olympiakyli
Kapyldssa ovat harvinaisia esimerkkeja met-
saymparistoon  sovitetuista  Siedlungista.
Kummassakin  funktionalismin  Siedlung-
thanteen tiukka geometria ja tarkkaan miiri-
tellyt ulkotilat ovat ldystyneet rakennusten
soluttautuessa maaston ja metsin muotoihin.
Sodanjilkeisen, maailmanmaineeseen ko-
honneen, suomalaisen arkkitehtuurin tehti-
vaksi tuli silloisen kansainvilisen tyylin peri-
aatteiden soveltaminen suomalaisiin mate-
riaaleihin ja talonpoikaista perinnettimme
heijastavaan, urbaaneihin eteliisiin esiku-
viinsa nahden pehmennettyyn, muotokieleen.

Metsan arkkitehtuuri

Sodanjilkeinen kaupunkirakentamisemme
loi suorastaan uuden kaupunkityypin, "met-
sikaupungin”, jonka paradoksaalisena ta-
voitteena oli toisilleen vastakkaisten kasittei-
den ja ympiristotyyppien, kaupungin ja met-
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san, yhdistiminen. Parhaiten tima onnistui
Tapiolassa, jossa "metsa” usein muuntuikin
valittavaksi, puolirakennetuksi tai puolittain
ihmisentekemaksi puistoksi. Useimmiten seu-
rauksena kuitenkin oli epa-kaupunkia, jolta
puuttui kaupungin keskeinen aines, maaritel-
ty katu- ja ulkotila.

Metsikaupungin vastareaktiona kehittyi
1960-luvun jalkipuoliskolla urbaania jarjes-
tysta ja tasmallisempéi tilamuodostusta ta-
voitteleva kaupunki-ihanne, joka sai ruutu-
kaavakaupungin, kompaktikaupungin ja
struktuurikaupungin maareita. Eteldisten esi-
kuvien rinnalla elvytettiin myos perisuoma-
laista, tiukkaan ruutukaavaverkkoon perus-
tuvaa puutalokaupunkiperinnettd, joka sai
onnistuneita toteutuksia erdissi pientalo-
alueissa.

1900-luvun jalkipuoliskolla on Reima Pieti-
lda maaratietoisesti kehitellyt suomalaisen
metsatyypin arkkitehtuuria. Nayttelyissaan,
artikkeleissaan ja luennoissaan hin on eritel-
lyt suomalaisen maiseman morfologiaa ja ke-
hitellyt sen pohjalta regionaalisesti paikkaan-
sa sitoutuvan arkkitehtuurin tematiikkaa.
Kun kansallisromantiikan suomalaisuusihan-
teiden lahtékohta oli kansanperinteessa, on
Pietilan kiinnostuksen kohteena ollut maise-
ma. Arkkitehtien salaisten ihanteiden ilman-
suunta tulee paljastavasti esiin piirustuksissa
ja suomalaiset arkkitehdit useimmiten esitta-
vatkin rakennuksensa eteldisen amorfisen
vihreyden ympar6imind. Pietiléiden piirus-
tuksissa sen sijaan esiintyy usein havupuita ja
suomalaista sekametsaa. Heiddn arkkiteh-
tuurinsa onkin mielestani karakteristiikaltaan
havumetsatyypin arkkitehtuuria.

Esittimani urbaani-metsanomainen -kasi-
teparin suhteen Pietiléiden suunnitelma tasa-
vallan presidentin virka-asunnoksi on ongel-
mallinen.

Rakennus maastoutuu ja katkeytyy maise-
maan korsun tapaan ja tulkitsee maiseman ja
metsan morfologiaa arkkitehtuurin kielelle.
Presidentti-instituutio on kuitenkin niin vah-
vasti kiinnittynyt kansainvalisen polititkan ja
diplomatian ilmapiiriin, ettei ulkopolitiik-
kamme johtajan verhoaminen yksipuolisesti
suomalaisuuden tai suomalaisen maiseman
teemoihin vaikuta tehtavan olemuksen oi-
kealta tulkinnalta. Yhta vahan haluamme hy-
vaksya esimerkiksi Irakin suurldahetystora-
kennuksen yksipuolista ja siten tungettelevaa
“islamilaisuutta™.
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60-luvulta lahtien Suomen arkkitehtuuris-
sa ovat hallinneet urbaanin arkkitehtuurin
ihanteet, mutta viime vuosina niiden rinnalle
on jalleen tullut meille ominainen monimuo-
toisempli, eparationaalisempi ja romanttisem-
pi metsan arkkitehtuuri. Tatd mm. Oulun
koulukunnan edustamaa suuntausta on voi-
mistanut kaikkialla esiin noussut vaatimus
regionaalisesta, paikalliseen kulttuuriperin-
teeseen sidotusta, arkkitehtuurista.

Suomalaisen taiteen parhaat saavutukset
ovat yleensa aina kytkeytyneet talonpoikai-
seen taustaamme ja ilmentaneet sille omi-
naista ylevan kéyhyyden estetiikkaa. Arveli-

sin, etta kansainvalistyvissa Yltakyllaisyyden
Yhteiskunnassa tilla asketismilla tulee jal-
leen olemaan seka esteettinen ettd eettinen
sanottavansa.

Mutta aito taide syntyy sisaiselld valtta-
mattomyydelld kulttuurikontekstistaan, ei
yhteiskunnallisista ja rationaalisesti paatel-
lyistd ohjelmista. Taman pédivan vaatimukset
uudesta, aidosta suomalaisesta arkkitehtuu-
rista johtavat provinsialismiin, kitschiin ja
sentimentaalisuuteen elleivat ne kasva aidosti
sieluumme uurretusta suomalaisesta talonpo-
jasta ja metsan mielikuvista.
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Asko Salokorpi/Suomen rakennustaiteen museo

Kuva 3. Aulis Blomstedt: Menninkiisentien asuintaloryhmi, Tapiola, 1954. Tapiola on 1950-luvulla kehittyneen

suomalaisen metsidkaupunkityypin paras saavutus. Tapiolan tilamuodostuksessa metsin tila ja kaupungin

katutila punoutuvat toisiinsa.

Fig. 3. Aulis Blomstedt: Apartment houses of Menninkaisentie in Tapiola, 1954. Tapiola is the best Finnish application of the “garden
city” model. Developed in the 1950’s, forest space and urban street space are interwoven in Tapiola’s space formation.
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Mikko Tainio/Suomen rakennustaiteen museo

Kuva 4. Reima Pietila: Suvikummun asuintaloryhmi, Tapiola, 1967—69. Kilpailuehdotuksen julkisivupiirros.

Reima Pietildn arkkitehtuurin lihtékohtana on usein suomalaisen maiseman muodosto. Suvikummun asuintalon

volyymi ja julkisivut on jaoteltu metsin mittakaavaan.

Fig. 4. Reima Pietila: Apartment buildings of Suvikumpu in Tapiola, 1967—69. Proposal in a competition, exterior drawing.
Forms of Finnish landscape are often the starting point of Reima Pietila’s architecture. The volume and exteriors of apartment house

in Suvikumpu are divided according to the scale of a forest.

Summary
The architecture of the forest

Town and forest are two opposites on a continuum of
environmental types. The town is a wholly man-made
landscape. The mediator of the concepts of town and
forest is the park, the planted or tamed forest. It is a
feature of the Finnish building tradition that the forest is
allowed to grow adjacent to buildings. In other western
cultures an open space, a park or a planted area is
created to protect the cultured domain of man.

Town and forest represent different geometrical ar-
rangements, different emotional moods and world views.
The town is cultural, geometrical, universal, while the
forest is natural, topological, regional, to name some
opposite characteristics. According to the American an-
thropologist, the pioneer of environmental psychology,

E.T.Hall, the structuring of man’s material and spiritual
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space takes place in accordance with unified principles,
which reflect the unconscious geometry of utilization of
space peculiar to the culture in question. We could
suppose, perhaps, that Finns utilize space on the basis of
“the geometry of forest”. The main feature of architectur-
al history in Finland is the modification of the stylistic
features, developed in more southern climates and cul-
tural circles, into the style of forest culture, in many cases
actually executed in wood material.

At the turn of the century, many significant artists left
the urban environment and moved to the forests. Their
ideal was the magnificent wilderness scenery which in-
spired the mythology of national romanticism. This en-
thusiasm produced a number of well-known studios in
the wilds.

The central motive of Alvar Aalto’s work was a re-
gionalistic adaptation of the international and urban
principles of modern architecture. He adapted the form
vocabulary, texture and grain of his buildings to the
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characteristic patterns of Finnish forest types.

After the war Finnish planning produced an entirely
new type of town, “the forest town”, which paradoxically
aimed to unite the opposite environmental images of
forest and town. The most successful new forest town was
Tapiola Garden City, where the forest was modified to a
mediating, semi-built and semi-man-made “park”. In
most cases, however, the result was a kind of anti-town,
which lacked the very basic element of town, a clearly
determined street space.

During the last three decades Reima Pietild has deter-
minedly developed an architecture of the Finnish forest.
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He has analyzed the morphology of Finnish landscapes
and developed motifs of architecture, regionally an-
chored to its place. Prevailing urban and universal ideals
in Finnish architecture have recently been challenged by
more romantic and regionalistic tendencies.

Authentic art has its origin, by inner necessity, in its
cultural context, not in rationally defined programmes.
The challenge for new Finnish architecture is to reflect
and revitalize the peasant and forest images engraved in
the Finnish soul.

Juhani Pallasmaa






