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Suomalaisessa siveltaiteessa kotoinen metsi ja kansainvilinen urbaani kulttuuri
kohtaavat omaperiiselld tavalla. Luonnosta ja erityisesti metsdstd viime vuosisa-
danvaihteen saveltajit uskoivat [6ytineensi henkiset juurensa. Esimerkiksi Jean
Sibeliuksen universaali savelkieli perustuu syvisti suomalaiseen identiteettiin, kisi-
tykseemme kalevalaisen ilmapiirin olemukseesta. Tapiola on musiikillisesti vuosisa-
tamme voimakkaimpia luonnontunteiden tulkintoja. Luonnonaiheisessa musiikissa
on yleensd positiivinen sivy, jonka piirteita ovat kauneus, rauha, pehmeys, suloi-
suus, valo ja ilo. Suuri osa metsamusiikkia perustuu tekstiin. Teksteissikin luonto-
kuvien merkitys on lihes aina myénteinen.

In Finnish music national forest and international urban culture meet in an original
way. Around the last turn of century, composers believed they had discovered their
spiritual roots in nature and especially in the forests. The universal musical
language of Jean Sibelius, for example, is based on a deep Finnish identity, the
atmosphere of Kalevala. Sibelius’ Tapiola is, thus, among our century’s most
powerful musical interpretations of feelings about nature. Natureinspired music is,
generally, associated with such positive qualities as beauty, peace, softness, light
and joy. A great deal of forest music is based on literature, where natural images

have almost always had a positive interpretation.
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Johdanto
... olen sdveltanyt toisen sinfoniani Itali-
assa, kolmannen Pariisissa ja Voces intimae
-kvarteton olen saveltanyt Lontoossa. Suu-
rimman osan olen saveltanyt Ainolassa.
Minusta tuntuu aina, etta jokaisen pitaa
eldd metsdssa taikka suuressa kaupungissa.
Téalla Ainolassa taima hiljaisuus puhuu.”
(Jean Sibelius radiohaastattelussa
8. 12. 1948)

Sibeliuksen voimakkaan kaksijakoisessa
lausumassa kotoinen metsa ja kansainvilinen
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urbaani kulttuuri kohtaavat tavalla, joka on
tyypillinen suomalaisissa saveltajaelamaker-
roissa. Metsan ja luonnon ympar6imina si-
veltajat ovat uskoneet loytdneensa henkiset
juurensa. Musiikin metsd on my6s antanut
mahdollisuuden irrottautua itsesta, luonto on
ollut sisimpien ajatusten ja tuntemusten peili.
Metsd on vastannut niin kuin sinne on huu-
dettu. Siksi musiikin metsa on metaforakent-
ta, viiddakko. Sielld voi tormata varikkaiseen,
vaaralliseen ja villiin — tai karuun, rauhalli-
seen ja hiljaiseen, kuten niin usein suomalai-
sessa musiikissa. Mielikuvien metsaaukeilla
temmeltavat yhta hyvin moérrimoykyt, vuo-
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Kuva 1. Suomalaisia dénilevyjen kansia 1980-luvulta.

Fig. 1. Finnish record covers from the 1980’s.

renpeikot kuninkaineen ja hoveinegn kuin ar-
kaaiseen harsoon verhoutuneet esi-isamme.

Kaupunkikulttuuri sen sijaan on musiikis-
sakin ollut osoitus uudistumishalusta, katse
on suunnattu tulevaisuuteen. Mutta suoma-
lainen identiteetti on silti rakennettu perin-
teeseen, musiikissa se on istutettu kalevalai-
seen metsdan. Urbaanin kulttuurin tunkeu-
tuessa maahamme sidveltdjiemme askeleet
suuntautuivat metsaan; ulkopuolelta tulleet
vaikutteet haluttiin torjua, jolloin samalla
vahvistettiin omaa identiteettia. Eika ajatus
ole vieras nykyajan musiikkituotteiden mark-
kinoinnissa. Vain vilkaisu tuoreiden danile-
vyjen kansiin osoittaa ajatustavan olevan
yleinen viela 1980-luvullakin (kuva 1). Ku}}-
mon vuotuiset eramaamusiikkijuhlat myyvit
Mozartia ja Haydinia Euroopan suurimmilla
eramailla; valohamyisessa kansikuvassa ta-
voitellaan jumalallista ja ajatonta tunnelmaa.
Suomalaisille liikeyrityksille kaupataan liike-
lahjaksi melankolisia pienoiskuvia orkesteri-
musiikistamme levykannella, jossa sininen
vesi ja vihred metsé sulautuvat kauniisti toi-
siinsa. Maineikas Tapiolan kuoro — jo nimen-
sakin velvoittamana — echostaa ulkoasuaan
valkoisilla koivuilla ja metsalammella. Musii-
kin metsin syvyyksiin eivit teollisuuden
moottorisahat ja karsintakoneet ole yltaneet.

Luonnehdittaessa metsamusiikkia savel-
teosten kautta on syyta tehda seuraava kolmi-
jako: 1) teksti, 2) musiikki ja 3) symbolinen
kaytto.
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Teksti

Suuri osa metsamusiikkia perustuu teks-
tiin. ”Jos metsaan haluat menna nyt, sa ta-
kuulla yllatyt” ja “korpikuusen kannon alla
on Morri-Moykyn kolo” edustavat sadun-
hohtoista salaperaistd ja iloista metsilyriik-
kaa. Tutussa Aleksis Kiven ja Yrjo Kilpisen
Metsiamiehen laulussa taas kiteytyy metsan mer-
kitys laulajalle itselleen: "Metsin poika tah-
don olla, sankar’ jylhan kuusiston, tapmlz?n
vainioilla karhun kanssa painii lyén, ja maail-
ma unholaan jaakoon.” Viesti on selvi: sil-
loin kun ihminen haluaa olla yksin, han me-
nee metsaan. Metsan danet ja tuoksut kuva-
taan rauhoittavina, ja myrskyisan metsian
pauhina ryskyvine puineen taas osoiltga
luonnon ylivertaisuuden. Tunnelma on usein
jopa harras ihmisen tarkkaill(*ssz.i vankkoja ja
iakkaita puita. Esimerkkind Emil von Genet-
zin ja P. J. Hannikaisen mieskuorolaulu Met-
sanhartaus:

Mai metsan vihreen helmassa
nyt kuljen aatteissain.

Ja Luojan henki ilmassa

kdy yli maisemain.

Puut seisoo vakaina

ja kultaloistehin.

On juur’ kun huokuis hartautta
ne povin hehkuvin.

Erityisesti kansallisromanttinen runous sal
lauluntekijat pauloihinsa. Luontokuvien mer-
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kitys on lihes aina myénteinen. Metsi on
hyvin puolella silloinkin, kun se on pelotta-
van myrskyisd. Voimallaan luonto osoittaa
thmisen pienuutta. Mutta se tuo ihmiselle
lohtua. Esimerkiksi Eino Leinon ja Oskar
Merikannon Huolissaan huokaileva paljastaa
osuvasti ihmisen ja luonnon henkisen vuoro-
vaikutuksen. Lyhyessd laulussa kuvataan
aluksi laulavaa ja riemuitsevaa keviisti met-
sad. Mutta metsissi on yksi puu, jota linnut
karttavat ja kammoksuvat. Sen juurella istuu
laulaja itse. Han on onneton. Musiikissa met-
san duuri vaihtuu ihmisen molliksi.

Mutta on musiikin metsinkavijoilla ylem-
myydentunnettakin luontoa kohtaan. Erityi-
sesti silloin, kun miesporukka kiyskentelee
metsalla. Metsamiehen juomalaulussa miesten
Jjoukkoa “estele virta ei kuohuavakaan”.

Musiikki

Minkalaista on metsamusiikki, jossa ei ole
tekstid, selvaa ohjelmaa?

Vaikka suomalaisissa sinfonisissa savellyk-
sissa ei yleensd ole ns. ohjelmaa, monet teok-
set on puolivdkisin haluttu tulkita Suomen
kansan myyttisen menneisyyden, metsien sy-
vyyksien, alkuhdmiran, ilmaisuiksi. Karelia-
nismin hengessa Sibeliuksen vuonna 1892 si-
veltamdi sinfonista runoa Satu (op. 9) on
totuttu pitamaan metsasavellyksenid (kuva
2). Teoksen tulkitsijat ovat nihneet siina my-
tologista kalevalaista maailmaa; Elmer Dik-
tonius on runoilijan silmin nahnyt siini ro-
manttista kansanepiikkaa: “Yksinkertaista
kuin kansanlaulu, synkedd kuin erimaa ja
loistokasta kuin kuninkaantytir ja puoli val-
takuntaa”™ (Tawaststjerna 1965). Sibelius on
itse kertonut sihteerilleen, ettd “Satu on psy-
kologisesti kaikkein syvillisimpia teoksiani.
—— Missddan muussa teoksessani en ole paljas-
tanut itsedni niin tdysin kuin Sadussa” (Le-
vas 1957). Tallainen kommentti antaa haluk-
kaille tietysti mahdollisuuden miti mielikuvi-
tuksellisimpiin tulkintoihin. Yhdysvaltalai-
nen musiikkiarvostelija, 'Sibeliuksen aposto-
liksi’ nimetty sdveltidjan aikalainen, Olin
Downes kirjoitti Sadun kuultuaan: “Kun kuu-
len tata musiikkia, tunnustan tuntevani lihal-
lista halua hylatid pehmeit, lihavat eliminta-
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vat, pukeutua 6ljyvaatteisiin tai sen tapaisiin
Ja vaeltaa jonnekin etsimiin edes nilkiinty-
nytta saaliinhimoista jadkarhua” (Downes
1945).

Musiikkisemiootikot (ks. esim. Tarasti
1978) taas pyrkivit osoittamaan myytin ja
musiikin vuorovaikutuksen korostamalla sa-
vellysten rakenteellisia ja vyleisinhimillisia,
universaaleja, aineksia. Viime vuosisadan lo-
pulla nditd aineksia sulautui kalevalaiseen
ajatteluun orientoituneeseen suomalaiseen
kulttuuriin ja sen synnyttimiin musiikkiteok-
siin.

Sibeliuksen myohaistuotannossa metsimu-
siikkia ’puhtaimillaaan’ on siveltdjian viimei-
nen laaja teos Tapiola (op. 112) vuodelta
1925. Musiikillisesti se on vuosisatamme voi-
makkaimpia luonnontunteiden tulkintoja. Si-
belius johtaa yhdesti teemasta parikymmen-
ta muunnelmaa, joissa kisitteestd ’metsin
sielu’ paljastuu kerta kerralta uusia puolia.
Olin Downes (1945) on kuvannut Tapiolan
musiikkia pakanallisesta pohjoisesta seuraa-
vasti: "Kuulemme siini jousien suhinaa, pu-
haltimien yksitoikkoisia ja alakuloisia huuto-
Ja, nakymattéman elaman sykintia ja liiket-
ta, akkindisia raivon purkauksia, uhmaa, rie-
mua. Metsdn valtavat keuhkot hengittivit
tassa musiikissa.

Kun teoksen saksalainen kustantaja pyysi
Sibeliusta selvittimaan teoksen nimei (suo-
malaisessa tarustossahan Tapiola on metsin
kuninkaan Tapion asuinpaikka), Sibelius kir-
Joitti tunnetun nelisikeen, joka painettiin
partituurin alkuun saksaksi, englanniksi ja
ranskaksi:

"Da dehnen sich des Nordlands diistre
Wilder

Uralt-geheimnisvoll in Wilden Triumen:

In ihnen wohnt der Wilder grosser Gott,

Waldgeister weben heimlich in der
Dunkel.”

Sibelius ei siis mainitse Tapiota nimelta, ja
onkin oletettavaa, etta hian ei halunnut teos-
taan yhdistettivin suoranaisesti kansanru-
nouden maailmaan. Sekid suomalaiset etti
ulkomaalaiset musiikintutkijat (ks. esim. Sal-
menhaara 1970, Abraham 1947) pitivit epa-
todennakoisend, ettd teoksen mottona oleva
nelisde olisi yksityiskohtainen kirjallinen oh-
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Kuva 2. Vuonna 1892 Sibelius sivelsi metsasavellyksend pidetyn sinfonisen runon

”Satu”.

Fig. 2. In 1892 Sibelius composed his symphonic poem “Satu”, considered as a forest composition.

jelma. Nelisdettd tuntematon kuulija tuskin
16ytaisi teoksen ohjelmallisen merkityksen.
Teosanalyysissaan ~ Erkki ~ Salmenhaara
(1970) osoittaa, etta musiikilliset tapahtumat
etenevat ja muotoutuvat musiikillisten lakien
alaisina. Kysymys on pikemminkin Tapiolan
erdiden kohtien assosioitumisesta luontoela-
myksiin kuin luonnon selvapiirteisestd kuvaa-
misesta.
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Symbolinen kaytto

Musiikillinen symboliikka kertoo usein
enemmin siveltdjista kuin savellyksestd. Sa-
vellyksista voidaan tietysti osoittaa yksinker-
taisia luontokuvia (esimerkiksi huilun nopea
kuvio kuvaa linnun liverrystd), mutta jos po-
raudutaan jaljittelyn tason lapi, saatctaan
paasti lahelle siveltdjan arvomaailmaa. Mita
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musiikissa symbolisoivat sellaiset oppimam-
me kisitteet kuin pateettinen, voimakas, uh-
makas, lyyrinen, uskonnollinen, jne.? Tillai-
sen symboliikan tutkiminen on paljon ongel-
mallisempaa kuin yksiselitteisen jaljittelyn to-
teaminen. Ruotsalainen musiikintutkija Phi-
lip Tagg (1983) on tutkimuksissaan sovelta-
nut musiikkianalyysiin erilaisia tunnelmaka-
tegorioita, joiden pohjana hin on kiyttinyt
kansainvalisia alan yksityiskohtaisia luette-
loita. Han toteaa, etta luontosivellyksissi on
yleensi myoénteinen savy. Niihin liitetain
mm. maareet kauneus, rauha, pehmeys, ma-
keus, valo, raikkaus, ilo; kielteiset maireet
liittyvdt mm. aggressiivisuuteen, sotaan, yksi-
naisyyteen ja pelottavaan. Oman luokkansa
muodostavat vield arvotukseltaan neutraalit
maareet.

O

Edella annettu kuva musiikista ja luonnos-
ta, erityisesti metsdstd, on tietysti aarimmai-
sen kapea. Suomalaisille saveltdjille metsan
ilmapiiri on ollut tarked ja usein keskeinen
ulkomusiikillinen raaka-aine musiikkiteoksia
rakennettaessa. Erityisen kiinnostava tutki-

muskohde sattaisi olla metsin merkitys ja
tehtdvd noin sadassa suomalaisessa ooppe-
rassa; oopperaryteikk66n on hautautunut
paljon tutkimatonta tietoa aina Kaarle-ku-
ninkaan metsastysretken ympariston kuvauk-
sesta ratsumies Antin litkkkuvan metsan sym-
bolitkkaan.
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Summary
Music, forest and man

In the musical art of Jean Sibelius national forests and
international urban culture meet in a unique way. Sur-
rounded by forests and nature, composers believed that
they had found their spiritual roots. The forest of music
has also given an opportunity to become detached. Na-
ture has been the mirror of Finn's innermost thoughts
and feelings. The forest of music is full of metaphors, a
jungle indeed.

Urban culture has been reflected in music, and it has
expressed the wish for progress and renewal: sights have
been directed into the future. But Finnish identity is
essentially built upon tradition, which in music means
the forest images of Kalevala. When the urban culture
invaded Finland, Finnish composers directed their atten-
tion towards the forests. This was a response to the need
to ward off influences coming from other cultures, while
at the same time defending and developing a national
identity.
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In considering musical compositions it is convenient to
separately consider three areas - text, music and sym-
bolic use. Great part of “forest music” is based on text.
The central theme is that when man wants to be alone,
he goes to the forest. The sounds and odors of forest are
described as pacifying, the roaring of stormy forest with
its crashing trees manifesting the supreme power of
nature.

The poetry of national romanticism especially had
great effect on composers. The significance of nature
images is almost always positive. The forest is always on
the side of the good and righteous, even if it sometimes
may be frightfully stormy.

Although Finnish symphonic compositions are not
programmatic, many works have been persistently inter-
preted as expressions of the mythical past of the Finnish
people, expressions of the depths of forest, of primal
obscurity. Music semioticians have aimed to clarify the
interdependence of myth and music by stressing the
structural and universal substances of compositions. At
the end of last century these substances were absorbed
into Finnish culture, which was directed towards the
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thought world of Kalevala, and into musical composi-
tions born from it. The last major work of Sibelius,
Tapiola, is musically one of our century’s strongest in-
terpretations of feelings about nature.

Musical symbolism in general tells more about the
composer than the composition. In nature-inspired com-
positions there is usually a positive voice to be detected.
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This voice has qualities such as beauty, peace, softness,
sweetness, light, freshness, joy. For Finnish composers,
the atmosphere of the forest has been an important and
often central inspiration for their composition. This is
also the case with the hundred operas originating from
Finnish composers.
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KASIKIRJOITUSTEN TARKASTUS VUONNA 1987
Appraisal of manuscripts in 1987

Suomen Metsitieteellisen Seuran julkaisu-
sarjojen Acta Forestalia Fennican ja Silva
Fennican toimituskunta on saanut arvokasta
apua lukuisilta asiantuntijoilta, jotka ovat hy-
vantahtoisesti arvioineet painettavaksi tarjot-
tujen kisikirjoitusten tieteellisti tasoa ja kieli-
asua. Vuonna 1987 tehdysta tarkastustyésti
toimituskunta esittdd parhaat kiitoksensa
seuraaville asiantuntijoille.
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The editorial board responsible for the scientific
series (Acta Forestalia Fennica and Silva Fennica)
published by the Society of Forestry in Finland has
received invaluable assistance from a large number of
experts who have kindly provided assessments of the
scientific level and linguistic style of manuscripts
submitted for publishing. The board would like to
express ils sincere thanks to the following experts for
appraising the manuscripts during the year 1987.
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" Instructions for authors — Ohjeita kirjoittajille

Manuscripts are to be sent to the editors as
three full, completely finished copies, including
copies of all figures and tables. Original material
should not be sent at this stage.

The editor-in-chief will forward the manuscript
to selected examiners for expert appraisal. The
editorial board will then decide, on the basis of
the examiners’ recommendations, whether to
publish the manuscript. Decision will be made
within four months after the editors have re-
ceived the copies of the manuscript.

The author is responsible for the scientific
content and linguistic standard of the manuscript.
The author may not have the manuscript pub-
lished elsewhere without the permission of the
editors of Silva Fennica. Silva Fennica accepts
only manuscripts that have not earlier been pub-
lished.

The author must take into account any sug-
gested changes proposed by the examiners or
editorial board. If the author informs the editor-in-
chief or editorial board of a differing opinion, they
will, if necessary, reconsider the matter. Follow-
ing final approval, no essential changes may be
made to the manuscript without the permission of
the editor-in-chief. Major changes presuppose a
new application for acceptance.

The author is to forward the manuscript and
original pictures to the editors within two months
after acceptance. The letter accompanying the
manuscript must clearly state that the manuscript
in question is the final version, ready to be
printed.

Kasikirjoituksesta lahetetdaan toimitukselle kol-
me taydellistd, viimeisteltya kopiota, joihin sisal-
tyy myds kopiot kaikista kuvista ja taulukoista.
Originaaliaineistoa ei tdssé vaiheessa laheteta.

Vastaava toimittaja lahettdd kasikirjoituksen
valitsemilleen ennakkotarkastajille. Toimituskun-
ta paattaéa kirjoituksen julkaisemisesta ennakko-
tarkastajien lausuntojen perusteella. Paatos teh-
daan neljan kuukauden kuluessa siitd, kun tay-
delliset kasikirjoituskopiot ovat tulleet toimituk-
selle.

Kirjoituksen tekija vastaa kirjoituksen tieteelli-
sestd asiasisallosta ja kieliasusta. Tekija ei saa
julkaista kirjoitusta muualla ilman Silva Fennican
julkaisijan suostumusta. Silva Fennicaan hyvak-
sytdadn vain aiemmin julkaisemattomia kirjoi-
tuksia.

Tekijan on otettava huomioon ennakkotarkas-
tajien ja toimituskunnan korjausesitykset tai il-
moitettava eridva mielipiteensa vastaavalle toi-
mittajalle tai toimituskunnalle, joka tarvittaessa
késittelee asian uudelleen. Hyvaksymisen jal-
keen kasikirjoitukseen ei saa tehda olennaisia
muutoksia ilman vastaavan toimittajan lupaa.
Suuret muutokset edellyttavat uutta hyvaksy-
mista.

Tekijan tulee lahettdaa korjattu kasikirjoitus ja
kuvaoriginaalit toimitukselle kahden kuukauden
kuluessa hyvaksymispaatoksesta. Kasikirjoituk-
sen saatteesta tulee selvasti iimeta, etta kysees-
sé on lopullinen, kirjapainoon tarkoitettu kappale.

Silva Fennica 20(1):ssa (1986, s. 75—81) on
laajemmat ohjeet kasikirjoitusten laatimisesta ja
hyvaksymisestd. Julkaisemisen edellytyksena
on, ettd ohjeita on noudatettu. Ohjeita on saata-
vissa toimituksesta.
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